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	 ดนตรีไทยพื้นบ้�น คือ ผลผลิตของสม�ชิกของสังคมเกษตรในชนบท ถ่�ยทอดให้แก่กันจ�กรุ่นสู่รุ่น 
ด้วยก�รบอกเล่�	ก�รจำ�เพลง	และก�รปฏิบัติจริง	หรือมุขป�ฐะ	โดยมิได้ใช้ล�ยลักษณ์	หรือบันทึกเป็นหลักแหล่ง	 
เนื้อห�ของดนตรีหรือเพลงจะครอบคลุมกิจกรรม และประเพณีทุกอย่�งในวิถีชีวิตของคนในสังคม และมีสถ�นะ 
เป็นสมบัติของส่วนรวม	ซึ่งทำ�ให้ไม่ส�ม�รถระบุได้ชัดว่�มีที่ม�อย่�งไร	และย�วน�นเท่�ไหร่	(ประสิทธิ์	เลียวสิริพงศ์,	 
2542	:	2)	และมักไม่ปร�กฏน�มผู้แต่ง
 ดนตรีสำ�เนียงพ้ืนบ้�น	หรือเพลงช�วบ้�น	ไม่มีระเบียบแบบแผนล่วงหน้�	มักจะคิดทำ�นอง	คำ�ร้องข้ึนม�สด	ๆ	 
แล้วเปล่งเสียงร้อง	 เอื้อนเอ่ยออกม�อย่�งทันทีทันใด	ส่วนใหญ่จะมีทำ�นองง่�ย	ๆ	ซำ้�	ๆ	คำ�ร้องจะสั้น	หรือย�วก็ได้	 
อ�จจะเกิดจ�กกิจกรรมในชีวิตประจำ�วัน เช่น ก�รออกแรงทำ�ง�นพร้อมกัน หรือก�รกล่อมเด็กอ่อน ท้ังเกิดจ�ก 
คว�มสุขเมื่อประสบผลสำ�เร็จในก�รง�น หรือคว�มรัก และเพลงส่วนม�กจะมีคว�มสนุกสน�นในเชิงสว�ท 
ตลกโปกฮ�	มีเพลงเศร้�เป็นส่วนน้อย	(ม.ล.ตุ้ย	ชุมส�ย,	2516	:	49)
	 ก�รเปลี่ยนผ่�นของก�ลเวล�จ�กอดีตสู่ปัจจุบัน ตลอดจนเทคโนโลยีใหม่ที่พัฒน�อย่�งก้�วกระโดด ทำ�ให้ 
แทบทุกพื้นที่	ทุกสังคม	ทุกประเทศในโลก	มีก�รรับข้อมูลจ�กโลกภ�ยนอก	และมีก�รแลกเปลี่ยน	ประยุกต์วิถีชีวิต 
ให้อยู่รอดต�มบริบท กลไก เศรษฐกิจ สังคมของบ้�นเมืองนั้น ๆ ในสังคมไทยเองได้มีก�รรับอิทธิพลด้�นต่�ง ๆ	 
จ�กต่�งประเทศ	จนบ�งอย่�งกล�ยเป็นปัจจัยที่ทำ�ให้ดนตรีไทยพื้นบ้�นเปลี่ยนแปลงไป	เช่น
	 1.	ก�รพัฒน�ด้�นก�รศึกษ� เมื่อมีก�รศึกษ�ต�มระบบโรงเรียน ก�รบันทึกโน้ตทั้งระบบอักษรไทย และ
ระบบโน้ตส�กล	จึงถูกนำ�ม�ใช้ในก�รเรียนก�รสอนดนตรี	จ�กเดิมที่มีเพียงวิธีมุขป�ฐะ	
	 2.	ธุรกิจก�รท่องเที่ยว ทำ�ให้ดนตรีและก�รแสดงพื้นบ้�นต้องมีก�รปรับเปลี่ยนรูปแบบเพื่อตอบสนอง 
คว�มต้องก�รของผู้ประกอบก�รและนักท่องเที่ยว ซ่ึงกลุ่มใหญ่ม�จ�กประเทศท�งซีกโลกตะวันตก ทำ�ให้ศิลปะ 
ก�รแสดงไทยพื้นบ้�นหล�ยชุด มีสภ�พคล้�ยสินค้�สำ�เร็จพร้อมข�ย พร้อมแสดงโดยที่ไม่ต้องรอวันเทศก�ล 
ต�มบริบทของก�รแสดงนั้น	ๆ
	 3.	มีก�รนำ�ดนตรีไทยพ้ืนบ้�นม�ผสมผส�นกับดนตรีแนวอ่ืน	เช่น	ดนตรีส�กล	มีก�รบันทึกเสียงเพ่ือออกเทป 
จำ�หน่�ย	และมีก�รแต่งทำ�นองใหม่โดยใช้สำ�เนียงอย่�งพื้นบ้�นเดิม	(ประสิทธิ์	เลียวสิริพงศ์,	2542	:	65-67)
	 4.	ก�รพัฒน�ประเทศไปสู่คว�มเป็นส�กล	ทัดเทียมอ�รยประเทศ	จึงมีก�รเปิดรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก	 
ตลอดจนมีก�รเรียนก�รสอนดนตรีตะวันตกในระดับอุดมศึกษ� จึงทำ�ให้ดนตรีอย่�งตะวันตกมีคว�มแพร่หล�ย 
ในกลุ่มผู้ฟังเพลง และก�รใช้ทฤษฎีดนตรีตะวันตกม�เป็นพื้นฐ�นในก�รสร้�งสรรค์ผลง�นดนตรีแนวประช�นิยม	 

ก�รเรยีบเรยีงดนตรไีทยพ้ืนบ้�น
สู่คว�มรว่มสมัยในแบบดนตรตีะวนัตก

บทนำ�

ชัชชญ�	กัญจ�
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	 นอกจ�กนี้ ยังมีปัจจัยเรื่องพัฒน�ก�รด้�นเทคโนโลยีที่เกี่ยวกับก�รฟังเพลง จ�กเดิมในอดีตเคยฟังจ�ก 
สื่อวิทยุ	โทรทัศน์	แผ่นเสียง	เทป	แผ่นซีดี	จนม�ถึงปัจจุบันนี้	ผู้คนส�ม�รถรับชมรับฟังดนตรีจ�กสื่อออนไลน์ต่�ง	ๆ 	 
รวมไปถึงแอพพลิเคชันสำ�หรับฟังดนตรี	ทำ�ให้มีก�รเปิดกว้�งท�งดนตรีอย่�งไร้ขีดจำ�กัด

 วัฒนธรรมก�รสืบทอดดนตรีของช�ติตะวันตกน้ัน	มักมีก�รจดบันทึกเป็นล�ยลักษณ์อักษรอยู่เสมอ	ดังปร�กฏ 
ในเอกส�ร	เช่น	โน้ตเพลง	ตำ�ร�	หนังสือ	เป็นต้น	หลักก�รทฤษฎีดนตรี	และก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรี	จึงมี 
ลักษณะที่ส�ม�รถสืบทอดได้อย่�งชัดเจนและถูกต้อง จนส�ม�รถแพร่หล�ยไปยังกลุ่มช�ติอื่น ๆ ได้ทั่วโลก ทฤษฎี 
ที่ใช้ในก�รเรียบเรียงเสียงประส�นแนวทำ�นองเพลงไทยพื้นบ้�นมีดังนี้
	 1.	คอร์ดทรัยแอด	(Triads)	คือ	กลุ่มโน้ต	3	ตัวว�งเรียงซ้อนกันเป็นแนวตั้ง	ประกอบด้วยขั้นคู่	จำ�นวน	2	ขั้นคู่	 
สร้�งจ�กโน้ตในลำ�ดับที่	1,	3	และ	5	ของบันไดเสียงประเภทต่�ง	ๆ	และเป็นพื้นฐ�นของก�รสร้�งคอร์ดที่มีคว�ม 
ซับซ้อนม�กยิ่งขึ้น	ทั้งนี้	คอร์ดทรัยแอดแบ่งออกเป็น	4	ประเภท	คือ	คอร์ดเมเจอร์	(Major	chord),	คอร์ดไมเนอร์	 
(Minor	 chord),	 คอร์ดดิมินิชท์	 (Diminished	 chord)	 และคอร์ดออกเมนเทด	 (Augmented	 chord)	 (ศักดิ์ศรี	 
วงศ์ธ�ร�ดล,	2555	:	32)
	 2.	คอร์ดทบเจ็ด (Seventh chord) ประกอบด้วยคอร์ดทรัยแอด และโน้ตในลำ�ดับที่ 7 จึงเรียกว่�คอร์ด 
ทบเจ็ด แบ่งออกเป็น 7 ประเภท คือ คอร์ดทบเจ็ดเมเจอร์ (Major seventh chord), คอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์	 
(Minor	seventh	chord),	คอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์เมเจอร์	(Minor-major	seventh	chord),	คอร์ดทบเจ็ดโดมินันท์	 
(Dominanth seventh chord), คอร์ดทบเจ็ดดิมินิชท์กึ่งสมบูรณ์ (Halfly-diminished seventh chord)	 
คอร์ดทบเจ็ดดิมินิชท์สมบูรณ์ (Fully-diminished seventh chord) และคอร์ดทบเจ็ดออกเมนเทดเมเจอร์	 
(Augmented-major	seventh	chord)”	(ณัชช�	พันธุ์เจริญ,	2557	:	114-116)
	 3.	คอร์ดทบเก้� (Ninth chord) ประกอบด้วยคอร์ดทบเจ็ด และโน้ตในลำ�ดับที่ 9 ซึ่งโน้ตในลำ�ดับที่ 7	 
และ ลำ�ดับที่ 9 นี้เป็นส่วนขย�ยของคอร์ด ซึ่งสีสันและเสียงประส�นของคอร์ดทบเจ็ดและคอร์ดทบเก้�จะม ี
คว�มเข้มข้นขึ้น	(ศักดิ์ศรี	วงศ์ธ�ร�ดล,	2555	:	35)
	 4.	คอร์ดแทน	(Substituted	chords)	คือ	คอร์ดท่ีนำ�ไปเขียน	หรือเล่นแทนท่ีคอร์ดแท้จริงบนท�งคอร์ดต่�ง	ๆ 	 
และทำ�ให้ท�งคอร์ดนั้น ๆ มีคว�มน่�สนใจม�กขึ้น เนื่องจ�กแนวท�งก�รเดินคอร์ดจะมีก�รใช้คอร์ดที่หล�กหล�ย	 
อันมีผลให้คว�มรู้สึกท่ีติดต�มคอร์ดนั้น ๆ ได้เคล่ือนไหวไปอย่�งเร้�ใจ จึงทำ�ให้ผู้ทำ�ง�นด้�นดนตรี เช่น นักดนตรี	 
นักเรียบเรียงเสียงประส�น	นักประพันธ์เพลง	นิยมใช้คอร์ดแทนในก�รปรุงแต่ง	และสร้�งสรรค์ผลง�นดนตรีของตน	 
(นพพร	ด่�นสกุล,	2551	:	55)	อีกท้ังก�รใช้คอร์ดแทนม�เรียบเรียงเสียงประส�นโดยว�งทดแทนในตำ�แหน่งท่ีเหม�ะสม	 
จะทำ�ให้เกิดแนวเสียงใหม่	แปลกหู	และมีเสน่ห์ม�กขึ้น	(นพพร	ด่�นสกุล,	2551	:	104)			

ทฤษฎีดนตรตีะวนัตกท่ีใช้ในก�รเรยีบเรยีงเสียงประส�น
แนวทำ�นองเพลงไทยพ้ืนบ้�น
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	 5.	ท�งคอร์ด	 (Chord	progression)	คำ�ว่�	“ท�งคอร์ด”	 เป็นภ�ษ�ที่นักดนตรีอ�ชีพเรียกข�นก�รใช้กลุ่ม
คอร์ดที่เล่นประกอบในผลง�นดนตรีขน�ดเล็กที่มีอยู่ในวิถีสังคมไทย	 เช่น	 ดนตรีแจ๊ส	 ดนตรีร็อค	 ดนตรีลูกครึ่ง	
ดนตรีลูกกรุง	ดนตรีลูกทุ่ง	ดนตรีเพื่อชีวิต		แนวดนตรีดังกล่�วม�นี้มีคว�มใกล้ชิดกับส�ธ�รณชนค่อนข้�งม�ก	(นพ
พร	ด่�นสกุล,	2551	:	64)	
	 6.	ไลน์คลิเชส์	 (Line	cliches)	คือ	ก�รเคลื่อนที่ของแนวทำ�นอง	หรือเสียงประส�นใด	ๆ	ที่มีก�รเคลื่อนที่
ต�มลำ�ดับขั้นในทิศท�งข�ขึ้น	หรือข�ลง	ในระหว่�งที่คอร์ดยังเป็นคอร์ดเดิมคงที่	(ไพรัช	ลูกจันทร์,	2560	:	35)	พบ
ได้ในคอร์ดเมเจอร์และไมเนอร์ที่มีจำ�นวนตั้งแต่สองห้องขึ้นไป	
	 ทฤษฎีดนตรีตะวันตกดังกล่�วม�ข้�งต้น	 เป็นทฤษฎีที่นำ�ม�ใช้ในก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีไทยพื้น
บ้�นในเพลงตัวอย่�งทั้งสี่ภ�ค	ซึ่งทฤษฎีเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีตะวันตกจริง	ๆ	นั้นมีอีกม�กม�ยหล�กหล�ย
วิธี	 มีระเบียบแบบแผนและร�ยละเอียดในก�รนำ�ม�ใช้	 ผู้เรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีควรศึกษ�เพิ่มเติมเพื่อให้
เกิดคว�มเข้�ใจและนำ�ไปใช้ได้อย่�งถูกต้อง

	 ดนตรี	 หรือบทเพลงไทยพื้นบ้�นมักเป็นแนวทำ�นองที่ไม่มีเสียงประส�น	 หรือมีพื้นผิวเสียงประส�นแบบ
ดนตรีตะวันออก	 ก�รว�งคอร์ดให้กับแนวทำ�นองดนตรีไทยพื้นบ้�นจะทำ�ให้เกิดเสียงประส�นท�งดนตรีแบบตะวัน
ตก	 โดยอ�ศัยหลักก�รท�งทฤษฎีดนตรีตะวันตก	 ก�รว�งท�งเดินคอร์ดให้เหม�ะสมกับแนวทำ�นองเพลงไทยพื้น
บ้�น	และก�รปรุงแต่งเสียงคอร์ดให้เกิดสีสัน	และคว�มหล�กหล�ย	จะทำ�ให้เพลงนั้นมีอรรถรสม�กขึ้น	ซึ่งจะทำ�ให้
บทเพลงเดิม	ๆ	มีคว�มร่วมสมัยม�กขึ้น
	 แนวเพลงที่ผสมผส�นดนตรีตะวันตกอันเป็นที่นิยมฟังในหมู่คนไทย	 ได้แก่	 เพลงร็อค	 เพลงลูกทุ่ง	 เพลงลูก
กรุง	เพลงเพื่อชีวิต	เพลงแจ๊ส	เพลงสมัยนิยม	เป็นต้น	ห�กผู้เรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีว�งเป้�หม�ยแนวเพลงใน
ก�รเรียบเรียงดนตรีให้ชัดเจน	 จะทำ�ให้แนวท�งก�รใช้คอร์ด	 กุญแจเสียง	 หรือองค์ประกอบอื่น	 ๆ	 สอดคล้องไปใน
ทิศท�งเดียวกันม�กขึ้น
	 ทำ�นองเพลงไทยพื้นบ้�นที่มีอยู่เดิมมักไม่มีก�รบันทึก	 หรือบันทึกด้วยระบบบันทึกโน้ตเพลงไทย	 ผู้เรียบ
เรียงเสียงประส�นดนตรีควรแปลงโน้ตไทยให้เป็นโน้ตส�กล	 หลังจ�กนั้น	 จึงนำ�ม�เรียบเรียงเสียงประส�นด้วยก�ร
ว�งคอร์ดต�มคว�มเหม�ะสม	 และสอดคล้องกับทำ�นอง	 ซึ่งทุกเพลงในบทคว�มนี้จะเรียบเรียงในกุญแจเสียง	 C	
เมเจอร์	 และกุญแจเสียง	A	 ไมเนอร์	 เพื่อให้ง่�ยต่อก�รทำ�คว�มเข้�ใจ	 โดยบทเพลงไทยพื้นบ้�นที่ใช้เป็นตัวอย่�งใน
ก�รเรียบเรียงประส�นดนตรี	เป็นเพลงจ�กภูมิภ�คต่�ง	ๆ	ของไทย	ดังนี้	

ก�รเรยีบเรยีงดนตรใีห้กับทำ�นองเพลงไทยพ้ืนบ้�นให้มีคว�มรว่มสมัยขึ้น
ด้วยก�รใช้เสียงประส�นแบบดนตรตีะวนัตก
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1.	ภ�คเหนือ	 เพลง	“ล่องแม่ปิง”
2.	ภ�คอีส�น		 เพลง	“เต้ยโขง”
3.	ภ�คกล�ง		 เพลง	“เกี่ยวข้�ว	(ชั้นเดียว)”
4.	ภ�คใต้		 เพลง	“ต�รีกีปัส”

ภ�พที่	1	วงดนตรีสะล้อ	ซอ	ซึง
ที่ม�	(ไทยโพสต์,	2564	:	ออนไลน์)

ต�ร�งที่	1	โน้ตเพลงล่องแม่ปิง

ที่ม�	(ศรชัย	เต็งรัตน์ล้อม,	2547	:	11)

	 เป็นทำ�นองเพลงที่ไพเร�ะอ่อนหว�น	 ไม่ปร�กฏน�มผู้แต่ง	 นิยมบรรเลงในล้�นน�	 สันนิษฐ�นว่�ชื่อเพลงนี้
ได้แต่งให้มีลักษณะล้อกับเพลงล่องน่�น	 ในบ�งท้องที่มีชื่อเรียกและลีล�แตกต่�งกันไป	 เช่น	 เพลงกล่อมน�งนอน	
เพลงน้ำ�โจ้	เป็นต้น	(ศตวรรษ		พงษ์เจริญ,	2535	:	11)	เพลงล่องแม่ปิง	เป็นบทเพลงล้�นน�ที่มีทำ�นองคุ้นหู	ได้รับ
คว�มนิยมฟัง	 ร้อง	 บรรเลงกันในหมู่ช�วล้�นน�เป็นอย่�งม�ก	 ห�กผู้ใดจะเริ่มฝึกเล่นเครื่องดนตรีล้�นน�	 หรือเล่น
วงสะล้อ	ซอ	ซึง	แล้ว	เพลงล่องแม่ปิง	จะเป็นเพลงแรก	ๆ	ที่ได้ฝึกเสมอ

	 ทำ�นองเพลงล่องแม่ปิง	บันทึกโน้ตด้วยระบบก�รบันทึกโน้ตเพลงแบบไทย	ดังนี้

เพลงพ้ืนบ้�นภ�คเหนือ 
บทเพลงตัวอย่�ง “ล่องแม่ปิง”

-	-	-	ซ

-	-	-	-

-	ซ	-	ล

-	ซ	ซ	ซ

ซ	ด	ร	ม

-	ดำ	-	รำ

ล	ซ	ม	ซ

ร	ม	ซ	ม

ม	ร	ซ	ร

-	ล	-	ดำ

ร	ด	-	ร

ม	ร	ด	ล

-	-	-	-

-	-	-	-

-	ด	ร	ม

ซ	ล	ซ	ดำ

ซ	ด	ร	ม

-	ซ	-	ล

ซ	ล	ซ	ด

ร	ม	ซ	ม

ซ	ล	ดำ	ล

-	ร	-	ม

ร	ด	-	ร

ซ	ม	-	ซ
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	 ก�รนำ�ทำ�นองเพลงล่องแม่ปิง	บันทึกโน้ตด้วยระบบก�รบันทึกโน้ตเพลงแบบดนตรีตะวันตก	ดังนี้

	 เมื่อนำ�ม�เรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีด้วยกลุ่มคอร์ดทรัยแอด จะได้เสียงที่ไพเร�ะกลมกลืนไปกับ 
แนวทำ�นอง	ทำ�ให้ฟังและจดจำ�ได้ง่�ย	ดังตัวอย่�งภ�พที่	3

ภ�พที่	2	โน้ตส�กล	เพลงล่องแม่ปิง
ที่ม�	(อดิวัชร์	พน�พงศ์ไพศ�ล,	2562	:	12)

ภ�พที่	3	เพลงล่องแม่ปิง	เรียบเรียงด้วยกลุ่มคอร์ดทรัยแอด
ที่ม�	(ชัชชญ�	กัญจ�,	2565)



54

	 ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรี	 โดยก�รใช้คอร์ดทบเจ็ด	 คอร์ดทบเก้�	 และคอร์ดแทน	 รวมถึงก�รปรับ 
ท�งเดินคอร์ดต�มคว�มเหม�ะสม สอดคล้องกับแนวทำ�นอง เพื่อให้บทเพลงมีสีสัน และมีคว�มน่�สนใจม�กข้ึน	 
ดังตัวอย่�งภ�พที่	4

	 ลำ�เต้ย เป็นทำ�นองเพลงรักสมัยใหม่ ซึ่งเทียบได้กับเพลงไทยส�กล หรือเพลงลูกทุ่ง ที่มีก�รร้องเนื้อเต็ม 
โดยไม่มีก�รเอื้อน	เพลงเต้ยโขง	มีสำ�เนียงเป็นเพลงท�งภ�คกล�ง	ได้จ�กเพลงไทยเดิมชุดล�วแพน	(เอนก	น�วิกมูล	 
และณรงค์ชัย	ปิฎกรัชต์,	2550	:	124)

เพลงพ้ืนบ้�นภ�คอีส�น 
บทเพลงตัวอย่�ง “เต้ยโขง”

ภ�พที่	4	เพลงล่องแม่ปิง	เรียบเรียงด้วยคอร์ดทบเจ็ด	คอร์ดทบเก้�	และคอร์ดแทน
ที่ม�	(ชัชชญ�	กัญจ�,	2565)

ภ�พที่	5	ก�รแสดงดนตรีพื้นบ้�นอีส�น
ที่ม�	(ชมรมศิลปวัฒนธรรมอีส�น	จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย,	2550	:	ออนไลน์)
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	 ทำ�นองเพลงเต้ยโขง	บันทึกโน้ตด้วยระบบก�รบันทึกโน้ตเพลงแบบไทย	ดังนี้

	 ก�รนำ�ทำ�นองเพลงเต้ยโขง	บันทึกโน้ตด้วยระบบก�รบันทึกโน้ตเพลงแบบดนตรีตะวันตก	ดังนี้

	 เมื่อนำ�ม�เรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ ซึ่งเป็นกุญแจเสียงที่มีคว�มสัมพันธ์กับ 
กุญแจเสียง C เมเจอร์ (ใช้กุญแจเสียงร่วมกัน) โดยเลือกใช้กลุ่มคอร์ดทรัยแอด เพ่ือให้ได้เสียงที่ไพเร�ะกลมกลืน 
ไปกับแนวทำ�นอง	ทำ�ให้ฟังและจดจำ�ได้ง่�ย	ดังตัวอย่�งภ�พที่	7

ต�ร�งที่	2	โน้ตเพลงเต้ยโขง

ที่ม�	(สำ�เร็จ	คำ�โมง,	2554	:	26)

ภ�พที่	6	โน้ตส�กลเพลงเต้ยโขง
ที่ม�	(สำ�เร็จ	คำ�โมง,	2554	:	134)

ภ�พที่	7	เพลงเต้ยโขง	เรียบเรียงด้วยกลุ่มคอร์ดทรัยแอด
ที่ม�	(ชัชชญ�	กัญจ�,	2565)

-	-	-	ล

-	ซ	-	ม

-	ร	-	ม	

-	-	-	ซ

-	-	-	ร

-	ร	-	ด

-	ม	-	ล

-	ด	-	ม

-	ซ	-	ล	

-	-	-	ซ

-	-	-	ร

-	-	-	ด	

-	ดำ	-	ล

-	ซ	-	ม

-	ร	-	ม	

-	-	-	ซ

-	-	-	ร

-	ร	-	ด	

-	ม	-	ล

-	ด	-	ล

-	ซ	-	ล	

-	-	-	-

กลับต้น

-	-	-	ด

-	-	-	-	
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	 เพลงเกี่ยวข้�ว	เป็นเพลงเก่�	ไม่ทร�บผู้แต่ง	เป็นเพลงที่ใช้ร้องเล่นในขณะเกี่ยวข้�วของช�วบ้�นที่ประกอบ 
อ�ชีพเกษตรกรรม	ทำ�น�	 เป็นเพลงที่ใช้กลอนสั้นใช้ร้องยั่วเย้�กันในเวล�เกี่ยว	 ไม่มีถ้อยคำ�เผ็ดร้อน	 เมื่อพอตกเย็น	 
ได้หยุดพักเกี่ยวข้�วแล้วจึงเล่นเพลง “รำ�กำ�รำ�เคียว” เป็นก�รผ่อนคล�ยคว�มเหนื่อยล้�จ�กก�รก้มหน้�เกี่ยวข้�ว 
เป็นเวล�น�น	ซึ่งต้องถือข้�วถือเคียวร้องรำ�ไปด้วย	(หม�ยถึงเพลงเต้นกำ�)	เนื้อเพลงสั้น	ๆ	ดังตัวอย่�ง

เกี่ยวเถอะนะแม่เกี่ยว		 เกี่ยวเถอะนะพ่อเกี่ยว
อย่�ม�แลเหลียว		 เคียวจะบ�ดมือเอย	

เพลงพ้ืนบ้�นภ�คกล�ง 
บทเพลงตัวอย่�ง “เก่ียวข้�ว (ชั้นเดียว)”

	 ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรี โดยก�รปรับเปลี่ยนท�งเดินคอร์ดด้วยวิธีก�รที่เรียกว่� ไลน์คลิเชส์	 
วนทุก	ๆ	สองห้องเพลง	วนซำ้�กันจำ�นวนสี่ครั้ง	ดังตัวอย่�งภ�พที่	8	ห้องที่	1-8	และปรับเปลี่ยนท�งเดินคอร์ดให้ม ี
คว�มถี่ของคอร์ดเพิ่มขึ้นเป็นสองคอร์ดต่อหนึ่งห้องเพลง	ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นต�มตัวอย่�งนี้	จะช่วยเพิ่มมิต ิ
ของดนตรีประกอบ	สร้�งคว�มแปลกใหม่และน่�สนใจม�กขึ้น

ภ�พที่	8	เพลงเต้ยโขง	เรียบเรียงด้วยวิธีไลน์คลิเชส์
ที่ม�	(ชัชชญ�	กัญจ�,	2565)

(เอนก	น�วิกมูล	และณรงค์ชัย	ปิฎกรัชต์,	2550	:	28)
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ภ�พที่	9	กิจกรรมเต้นกำ�รำ�เคียว
ที่ม�	(สำ�นักข่�ว	กรมประช�สัมพันธ์,	2562	:	ออนไลน์)

	 ทำ�นองเพลงเกี่ยวข้�ว	(ชั้นเดียว)	บันทึกโน้ตด้วยระบบก�รบันทึกโน้ตเพลงแบบไทย	ดังนี้

ต�ร�งที่	3	โน้ตเพลงเกี่ยวข้�ว	(ชั้นเดียว)
ท่อน	1

ท่อน	2

ที่ม�	(ประช�กร	ศรีส�คร,	2565)

-	-	-	-

-	ซำ	-	-	

-	-	-	ด

-	-	-	-

(	-	-	-	-

-	-	-	-

-	-	-	-

-	-	-	ดำ

มำ	ซำ	-	ดำ

-	-	ม	ร

-	มำ	-	ซำ

-	-	-	ซ

-	ล	-	ซ

-	ล	-	ซ

-	-	รำ	มำ

-	-	รำ	มำ

-	-	ด	ร

-	-	ลำ	ซำ

-	-	ล	ดำ

-	-	-	ม

-	-	-	ม

-	รำ	-	ดำ

-	รำ	-	ดำ

-	-	ม	ซ

-	มำ	-	รำ	

-	ล	-	ซ)

-	ล	-	-

-	ร	-	-

-	ล	-	ซ

-	ล	-	ซ

-	-	ม	ซ

-	ซ	-	ดำ

(	-	-	-	-

-	ม	-	ซ

-	ซ	-	ดำ

-	ล	-	ดำ

-	ล	-	ดำ

-	ล	-	ดำ

-	-	รำ	มำ

-	-	-	ร

-	ล	-	ด

-	-	รำ	มำ

-	-	รำ	มำ	

-	-	รำ	มำ	

-	-	ซ	ดำ

-	ซำ	-	มำ

-	-	ม	ซ

-	-	-	ร

-	ซำ	-	มำ

-	รำ	-	ดำ

-	รำ	-	ดำ

-	รำ	-	มำ

-	รำ	-	ดำ

กลับต้น

-	ม	-	ร	)

-	ม	-	-

-	รำ	-	ดำ

กลับต้น
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	 นำ�ทำ�นองเพลงเกี่ยวข้�ว	(ชั้นเดียว)	บันทึกโน้ตด้วยระบบก�รบันทึกโน้ตเพลงแบบดนตรีตะวันตก	ดังนี้

	 ใช้ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีด้วยกลุ่มคอร์ดทรัยแอด เพื่อให้กลมกลืนไปกับแนวทำ�นอง	 
สร้�งบรรย�ก�ศของเพลงให้มีคว�มสดใส	ร่�เริง	และผ่อนคล�ย	ดังตัวอย่�งภ�พที่	11

ภ�พที่	10	โน้ตส�กลเพลงเกี่ยวข้�ว	(ชั้นเดียว)
ที่ม�	(ชัชชญ�	กัญจ�,	2565)

ภ�พที่	11	เพลงเกี่ยวข้�ว	(ชั้นเดียว)	เรียบเรียงด้วยกลุ่มคอร์ดทรัยแอด
ที่ม�	(ชัชชญ�	กัญจ�,	2565)
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	 ใช้ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรี	 โดยก�รใช้กลุ่มคอร์ดทบเจ็ด	 ทำ�ให้เสียงประส�นดนตรีมีมิติที่กว้�งขึ้น	 
ห้องที่	 17-28	มีก�รใช้คว�มถี่ของคอร์ด	 จำ�นวนสองคอร์ดต่อหนึ่งห้อง	สลับกับหนึ่งคอร์ดต่อหนึ่งห้อง	 เพื่อให้เห็น 
รูปแบบกระสวนจังหวะคอร์ดที่ชัดเจน รวมถึงก�รปรับเปลี่ยนท�งเดินคอร์ดให้มีคว�มร�บเรียบ โดยหลีกเลี่ยง 
ก�รกระโดดในแนวเบสของคอร์ดให้ม�กท่ีสุด ดังนั้น สีสันและบรรย�ก�ศของดนตรีในตัวอย่�งภ�พท่ี 12 นี้ จะมี 
คว�มนุ่มนวล	โปร่ง	ฟังสบ�ยม�กขึ้น

	 คำ�ว่�ต�รี	แปลว่�	รำ�	คำ�ว่�	กีปัส	แปลว่�	พัด	“ระบำ�ต�รีกีปัส”	เป็นก�รแสดงที่อ�ศัยพัดเป็นองค์ประกอบ 
สำ�คัญ จัดเป็นก�รแสดงชุดหนึ่งท่ีแพร่หล�ยในหมู่ช�วไทยมุสลิมโดยเฉพ�ะในจังหวัดปัตต�นี เพลงต�รีกีปัส เป็น 
เพลงบรรเลง ไม่มีเนื้อร้อง เป็นบทเพลงที่ใช้ประกอบก�รแสดงระบำ�ต�รีกีปัส มีท่วงทำ�นองไพเร�ะอ่อนหว�น	 
สนุกสน�นเร้�ใจ สีสัน และคว�มไพเร�ะของเพลงอยู่ที่ก�รเดี่ยวนำ�ของเครื่องดนตรีทีละชิ้น (บุษบ� ค�เฟ่, 19	 
มกร�คม	2565)

เพลงพ้ืนบ้�นภ�คใต้ 
บทเพลงตัวอย่�ง “ต�รกีีปัส”

ภ�พที่	12	เพลงเกี่ยวข้�ว	(ชั้นเดียว)	เรียบเรียงด้วยกลุ่มคอร์ดทบเจ็ด
ที่ม�	(ชัชชญ�	กัญจ�,	2565)
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	 ก�รนำ�ทำ�นองเพลงต�รีกีปัส	บันทึกโน้ตด้วยระบบก�รบันทึกโน้ตเพลงแบบดนตรีตะวันตก	ดังนี้

ภ�พที่	13	ก�รแสดงระบำ�ต�รีกีปัส
ที่ม�	(บุษบ�	ค�เฟ่,	ม.ป.ป.	:	ออนไลน์)

ต�ร�งที่	4	โน้ตเพลงต�รีกีปัส

-	-	-	-

-	-	-	-

-	-	-	-

-	-	-	-

-	-	-	ดำ

-	-	-	ดำ

-	ดำ	รำ	มำ

-	ดำ	รำ	มำ

-	-	-	ล

-	-	-	ล

-	-	-	รำ

-	-	-	รำ

-	ซ	-	ม

-	ซ	-	ม

-	ดำ	-		ล

-	ดำ	-		ล

-	-	ร	ด

-	-	ร	ด

-	-	ดำ	ซ

-	-	ดำ	ซ

-	ร	-	ม

-	ร	-	ม

-	ล	-	ดำ

-	ล	-	ดำ

-	ล	-	ซ

-	ล	-	ซ

-	ดำ	-	รำ

-	ดำ	-	รำ

-	ม	-	ร

-	ม	-	ร

ดำ	ล	-	ดำ

ดำ	ล	-	ดำ

กลับต้น

ที่ม�	(ประช�กร	ศรีส�คร,	2565)

ภ�พที่	14	โน้ตส�กลเพลงต�รีกีปัส
ที่ม�	(ชัชชญ�	กัญจ�,	2565)

-	-	-	-

-	-	-	-

-	-	-	ดำ

-	-	-	ดำ

-	ดำ	-	รำ

-	ดำ	-	รำ

-	มำ	-	ดำ

-	มำ	-	ดำ

-	ดำ	-	ล

-	ดำ	-	ล

-	ซ	-	ดำ

-	ซ	-	ดำ

-	ดำ	-	รำ

-	ดำ	-	รำ

-	มำ	-	ดำ

-	มำ	-	ดำ

กลับต้น
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	 ในตัวอย่�งภ�พท่ี 15 นำ�ทำ�นองม�เรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีโดยใช้กลุ่มคอร์ดทรัยแอด เพ่ือให้ได้เสียง 
ที่ไพเร�ะกลมกลืนไปกับแนวทำ�นอง	เพื่อให้ฟังและจดจำ�ได้ง่�ย	โดยในท่อนแรก	(ห้องที่	1-16)	ใช้คว�มถี่หนึ่งคอร์ด 
ต่อหนึ่งห้องเพลง ส่วนท่อนสอง (ห้องที่ 17-24) ในแนวทำ�นองนั้นมีก�รซำ้�โน้ตตัว C (โด) ในจังหวะที่ 1 ของ 
ทุกห้องเพลง ทำ�ให้ภ�พรวมทิศท�งของทำ�นองในท่อนนี้ค่อนข้�งอยู่กับที่ ดังนั้นจึงเลือกใช้คว�มถี่หนึ่งคอร์ดต่อ 
หนึ่งห้องเพลง	 สลับกับสองคอร์ดต่อหนึ่งเพลง	 เพื่อให้เสียงประส�นมีก�รเคลื่อนไหว	 ช่วยเพิ่มคว�มน่�สนใจให้กับ
ดนตรีประกอบม�กขึ้น

	 ในตัวอย่�งภ�พที่ 16 ใช้วิธีก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีโดยใช้กุญแจเสียงเมเนอร์ (กุญแจเสียง A	 
ไมเนอร์) แทนกุญแจเสียงเมเจอร์ (กุญแจเสียง C เมเจอร์) เพื่อเปลี่ยนบรรย�ก�ศของเพลงให้มีคว�มนุ่มนวล	 
หรือหม่นมัวลง ซึ่งวิธีก�รนี้เป็นอีกวิธีหนึ่งที่นักเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีและผู้ประพันธ์เพลงเลือกใช้ในก�ร 
สร้�งสรรค์ผลง�นดนตรี

ภ�พที่	15	เพลงต�รีกีปัส	เรียบเรียงด้วยกลุ่มคอร์ดทรัยแอด
ที่ม�	(ชัชชญ�	กัญจ�,	2565)

ภ�พที่	16	เพลงต�รีกีปัส	เรียบเรียงโดยใช้กุญแจเสียงเมเนอร์
ที่ม�	(ชัชชญ�	กัญจ�,	2565)
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	 ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีพื้นบ้�นสู่คว�มร่วมสมัยแบบดนตรีตะวันตกดังตัวอย่�งในข้�งต้น	 
เป็นแนวท�งที่นักเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรี และนักประพันธ์เพลงนิยมใช้ในก�รสร้�งสรรค์ผลง�นดนตรี 
ม�อย่�งต่อเนื่อง แต่ก็ยังมีวิธีก�รอ่ืนอีกหล�ยวิธี ที่จะเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีให้มีคว�มน่�สนใจ อีกทั้งยังมี 
องค์ประกอบอ่ืน ๆ ในก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรี เช่น ก�รเรียบเรียงจังหวะ ก�รพัฒน�แนวทำ�นอง	 
ก�รเรียบเรียงเสียงประส�นสำ�หรับเครื่องดนตรีให้เหม�ะสมกับวงดนตรีประเภทต่�ง ๆ เป็นต้น ห�กนักเรียบเรียง 
เสียงประส�นดนตรีหมั่นศึกษ�และฝึกฝนก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีอย่�งต่อเนื่อง จะส�ม�รถพัฒน�	 
สร้�งสรรค์แนวท�งก�รเรียบเรียงเสียงประส�นดนตรีที่แตกต่�งออกไปได้เรื่อย	ๆ	ได้	
	 ก�รอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรี หรือบทเพลงพื้นบ้�นของไทย นอกจ�กจะคงแบบดั้งเดิมแล้ว ก�รประยุกต ์
แนวดนตรีให้มีคว�มร่วมสมัยจะช่วยสืบส�นดนตรี หรือบทเพลงพื้นบ้�นนั้น ๆ ให้คงอยู่อย่�งน่�สนใจ เพร�ะผู้คน 
มักแสวงห�สิ่งใหม่	ๆ 	อยู่เสมอนั่นเอง	

สรุป
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